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RESUMO: Neste texto apresento algumas discussfes que estou desenvolvendo para minha
dissertacdo de mestrado no Programa de Pds-Graduacao em Artes da Universidade Federal
do Par4d — PPGArtes. Meu trabalho intitulado “O Curriculo de Arte e as Relacbes
Etnicorraciais na Escola: Revelando memorias silenciadas de alunos negros em Macapa-
AP” busca discutir a correlagado entre o curriculo de Arte e as relagdes étnicorraciais na
escola publica numa perspectiva tedrico pratica, enfatizando a lei 10.693/03 e as politicas
educacionais voltadas para questdes de raca no espaco escolar. Neste sentido,
compreendo que o0s processos educativos devem ser vistos com uma lente cultural nos
quais a diversidade e a diferenga étnica possam conviver dentro do espaco escolar de
maneira equilibrada e respeitosa.

Palavras-chave: Curriculo de Arte. Relacdes Etnicorraciais e memorias.

ABSTRACT: In this paper | present some discussions that | am developing for my
dissertation in the Graduate Program in Arts of the Federal University of Para - PPGArtes.
My work entitled "The Art Curriculum and School Relations Etnicorraciais: Revealing silenced
memaries of black students in Macapa-AP" discusses the correlation between the curriculum
of Art and relations étnicorraciais public school in theoretical-practical perspective,
emphasizing the law 10.693/03 and educational policies aimed at race issues in the school.
In this sense, | understand that educational processes should be viewed with a lens in which
cultural diversity and ethnic difference can live within the school space in a balanced and
respectful.
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Introducdo: primeiras ideias e percursos

O desejo de desenvolver um trabalho de pesquisa que abordasse a
tematica das relacdes étnicorraciais e o processo educativo partiu primeiramente de
minha experiéncia de quase 10 anos como professor de arte em uma escola de
educacgdo basica. Foi nessa experiéncia que pude constatar, por exemplo, muitas
atitudes discriminatérias e excludentes para com alunos negros: xingamentos,
comparacdes desagradaveis, apelidos, dentre outras manifestacdes condenaveis,
tanto do ponto de vista legal, quanto do moral, 0 que me causou um certo incomodo

e uma certa sensagdo de impoténcia, tendo em vista que tinha consciéncia do meu
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papel social e politico como professor, mas, a0 mesmo tempo sentia-me incapaz de

agir e modificar aquela situacao.

Constatei ainda que, apesar de muitas mudancas ocorridas na escola
relativas as ideias pedagogicas, a modernizacdo do material escolar, ao
relacionamento professor/aluno, as leis educacionais aprovadas, entre outros, a
problematica da discriminacgéo racial estava presente e quase intocavel, no contexto
educacional, conservando padrdes e estereétipos seculares que oprimem e

estigmatizam os alunos negros.

Em nossa sociedade, a discriminacdo contra o negro se da de forma
exacerbada, criando-se uma figura caricatural do negro, repleta de estere6tipos
estigmatizadores. Segundo Pereira (2005, p. 182), essa representacdo do negro:

[...] é feita a base de estereétipos impregnados de alusdo a sua estética:
feio, macaco, ticdo; ou ligados a sua descategorizacdo social e a sua
“frouxiddo de costumes” malandro, rufido, delinqliente, maloqueiro,
amasiado, bébado, vagabundo, mandingueiro, perndstico, servil; ou ainda,
relacionados com qualidades positivas, como o seu talento para a musica, a
sua astlcia e a sua ingenuidade: ou entdo, sdo estlizacdes piegas
decalcadas em tipos consagrados pela nossa tradicdo paternalista, como

preto velho bondoso, a meiga mée-preta ou o humilde e fiel servidor do
homem branco.

Em contraponto a essa discriminacdo existente em nosso pais, em
especial nos espacgos escolares, vivemos uma época de varias discussdes relativas
a essa tematica, discussofes estas lideradas pelos movimentos da comunidade civil
afrobrasileira. A partir disso, dentre os ganhos politicos advindos de tais alteragées,
podemos citar: a politica de cotas nas universidades publicas, o estatuto da
igualdade racial e a lei 10.693/2003. Esses instrumentos juridicos possuem um
carater de reparacdo e baseiam-se no reconhecimento da importancia do grupo

étnico afrobrasileiro na construcéo do pais e na formacédo da nossa sociedade.

Mesmo com todos esses “avancos” no campo politico para se
estabelecer uma igualdade entre as racas do nosso pais, sempre é necessaria a
participacdo dos diversos setores de nossa sociedade. Um desses setores € o
educacional, pois se entende que € com a educacdo que conseguiremos tornar
nossa sociedade mais igualitaria, livre de preconceitos e exclusdes sociais. Nesse

sentido entendemos como papel da escola o seguinte:
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Ainda que a escola sozinha ndo seja capaz de reverter anos de
desqualificagdo da populagcdo negra e supervalorizacdo da populacdo
branca, a longo prazo ela pode desempenhar um importante papel na
construcdo de uma nova cultura, de novas relacbes que vdo além do
respeito as diferencas. Possibilitando que todas as vozes possam ecoar no
espaco escolar, chegar-se-a consciéncia de que é na diversidade que se
constroi algo novo. (CAVALLEIRO, 2001, p. 102)

Ainda justificando a selecédo da tematica, é importante enfatizar aqui a lei
federal 10.693/03, que torna obrigatdria o ensino de Historia e Cultura Afrobrasileira
nas escolas de ensino basico, estabelecendo mecanismos mais solidos para se
combater politica e pedagogicamente os graves problemas enfrentados na escola
com relacdo a processos discriminatorios e excludentes, apesar de sabermos que
sua aplicabilidade ainda n&o seja satisfatoria, pois muitos professores a
desconhecem ou simplesmente ndo sabem como implementa-la. Com isso,
preferem permanecer com um curriculo que silencia e/ou invisibiliza as vozes

afrobrasileiras. Vejamos o que preconiza a lei:

Art.26-A- Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais

e particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre histdria e Cultura Afro- Brasileira.

81° - O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura
negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econbmica e politica, pertinentes a

Historia do Brasil.

82° - Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serao
ministrados no ambito de todo curriculo escolar em especial, nas areas de Educacéo
Artistica e de Literatura e Histérias Brasileiras.

Art.79-B — O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como “Dia

Nacional da Consciéncia Negra”.

Dessa forma, faz-se necessario também um “refeltir’ sobre a formacéo
docente, pois € ela a mediadora desse processo educativo. Sobre a atuacdo
docente, Cavalleiro (2001, p. 66-67), nos expoe:

O professorado, em geral, ndo percebe as graves diferencas existentes nos
resultados escolares de criancas negras e brancas. N&o estabelece relagédo
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entre racal/etnia, género e desempenho escolar, e ndo percebe também
como essa nhao-percepcdo interfere na sua propria conduta. Entretanto,
sabe-se que as representacdes determinam as relacbes, o0s
comportamentos, as expectativas e as interacdes sociais. Assim, 0
despreparo constitui campo fértil para que o racismo se perpetue e a
discriminacéo racial sofra mutacdes préprias do ambiente escolar.

Corroborando com as ideias de Cavalleiro, Gongalves (2006) acrescenta:

O educador podera ser um mediador dos estereétipos caso sua formagao
se paute em uma visdo acritica das instituicdes com viés tecnicista e
positivista, que ndo contempla outras formas de acédo e reflexao. Por outro
lado, a questdo ligada a pluralidade cultural e étnica pode despertar neste
educador uma postura critica acerca dos instrumentos pedagdégicos em
voga no interior das escolas possibilitando-lhes a desconstrucdo de mitos,
paradigmas e preconceitos historicamente veiculados na cultura escolar.
Contudo, esse processo nédo se efetiva de uma forma linear e determinista,
uma vez que a mediacdo da acdo humana, realizada através das
experiéncias do cotidiano, das préticas culturais dos grupos subordinados,
possibilita a apreensdo da contradicdo, a re-elaboragéo e a resisténcia as
ideologias do recalque das diferengas étnico-raciais. Nesse sentido, o papel
do educador é determinante no processo de reapropriacdo e reinvengdo do
conhecimento. Através da andlise critica dos textos, de questionamentos
das ilustracdes, da comparagdo do que se |é com o que se V&, e da
comparacdo do que se |é nos textos oficiais com o seu cotidiano, suas
experiéncias e sua cultura pode-se desconstruir estigmas relacionados a
guestdes raciais e étnicas.

Minha inquietagdo aumentou quando comecei a pensar como docente
da disciplina de Arte; iniciei entdo a refletir como poderia ministrar minhas aulas
tomando como um dos focos principais as relacées étnicorraciais. Um dos primeiros
pontos seria repensar o curriculo de Arte proposto pela escola ou pela secretaria de
educacdo do Estado do Amap4a; outro ponto importante seria pensar o territrio
marginal que a Arte ocupa na escola, pois apesar dos avanc¢os da disciplina, muitas
pessoas dentro e fora da escola ainda enxergam a arte como algo menor,

secundario e sem metodologias ou conteudos préprios.

Apesar de saber que “vivemos numa sociedade com perdedores e
vencedores identificaveis”, como nos afirma Apple (1995:86), ndo penso ser
facil declard-los em relacdo a disputa entre Arte e outras areas ditas
“académicas” no curriculo da escola. A hierarquia do conhecimento escolar
— explicita e implicita — ainda mantém o ensino de Arte num escaldo inferior
da estrutura curricular; porém, felizmente, ndo decreta seu falecimento. Isso
néo significa que ndo tenham ocorrido mudangas na maneira de conceber e
realizar o ensino de Arte ( quando ele existe) na escola. Também n&o
significa que estas mudancas tenham ocorrido unicamente ou
principalmente da vontade e compreensao do governo federal sobre o que
seja o conhecimento em Arte e as suas fungfes na educacéo. (TOURINHO,
2008, p. 27-28)
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Pude observar ainda que apdés a promulgacdo da lei 10.693/03 e a
aprovacao das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relacoes
Etnicorraciais, a disciplina de Arte ganha forca, pois a mesma € citada na lei como
componente curricular importante para solidificar o combate contra a discriminagao
racial. A partir disso, resolvi unir esses dois temas, antes marginalizados e
silenciados, e propor um estudo que tivesse como principal objetivo refletir sobre o
curriculo de Arte e suas problematicas no que se refere as relagdes étnicorraciais na

escola.

Diante disso, elenquei como problemética de pesquisa o seguinte: o que
os professores de Arte sabem sobre a lei federal e seus desdobramentos? Que
visibilidade é dada na aula de Arte para a cultura e a Arte negra? Como o aluno(a)
negro(a) se vé refletido na escola e na sociedade? A escola tem possibilitado aos
alunos e professores negros as condi¢cdes adequadas a constru¢do de uma imagem
positiva de si mesmo, do povo negro, da descendéncia africana, da estética, da

corporeidade, enfim, do conjunto cultural do negro?
Algumas referéncias que me cercam e me influenciam

Para me subsidiar teoricamente sobre o tema proposto na pesquisa,
utilizarei, em principio, por se tratar de uma pesquisa em andamento, autores de trés
areas distintas, mas que, em muitos momentos dialogam entre si. Apresento aqui a
valorosa contribuicdo de intelectuais ja mencionados no corpo do texto, mas agora
dando énfase em suas abordagens e discussdes: Eliane Cavalleiro (2000 e 2001),
Munanga Kabengele (1998 e 2000), Nilma Gomes (2012), Piedade Videira (2009 e
2010), e Wilma Baia (2010) que vém desenvolvendo pesquisas voltadas para as
guestdes etnicorraciais na escola; Ana Mae Barbosa (1998 e 2008), e Ivone Mendes
(2008) que sao icones na discussdo do ensino e curriculo de arte e Roberto

Conduru (2007) e Emanoel Araujo (2010) na area de arte afrobrasileira.

E importante dizer também que para interpretar minha pesquisa de
campo utilizarei como suporte teodrico autores da area de memodrias (Maurice
Halbwachs) e também autores da area dos estudos culturais como Frantz Fanon e
Stuart Hall.
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Fazendo um breve dialogo com os autores que discutem a tematica
das relacdes étnicorracias e educacdo no Brasil constatei o recorrente diagnostico
de que os negros sdo penalizados na educacdo por meio da exclusdo do sistema
formal de ensino como também nas outras esferas da vida social. Nesse sentido é
necessario reconhecer o racismo presente na escola para destrui-lo ndo s6 na
escola como também nos outros setores de nossa sociedade (Cavalleiro 2001);
precisamos ouvir as vozes de pais, alunos e alunas que vivem diretamente o
problema da discriminacao racial para que, assim, possamos desconstruir discursos
hegemonicos e preconceitos acerca da inferioridade a partir da cor da pele ou da
identidade étnica.

Munanga (2000) e Gomes (2012) também abordam e reforcam essas
guestdes, o professor Kabengele Munanga, no livro Superando o Racismo na Escola
(2000), no qual foi organizador, nos traz uma série de reflexdes a luz de varios
pesquisadores brasileiros, dentre os quais destaco Maria Jose Lopes da Silva com o
artigo “As Artes e a Diversidade Etnico Cultural na Escola Basica” em que a autora
problematiza e propde um ensino de arte que evidencie a cultura negra e a arte
influenciada pelos negros que para cé vieram. Esse ensino se mostra como mais
uma tentativa de dar voz as falas silenciadas e fazer com que os alunos negros se
reconhecam no curriculo escolar e que os outros alunos resignifiquem o olhar para o
negro na histéria da arte brasileira e nas manifestacdes culturais brasileiras. Mas
infelizmente percebemos um contraponto na contemporaneidade:

No entanto, nos dias atuais, o preconceito dominante ainda vé o artista
negro brasileiro como “primitivo” e “naif’ (ingénuo); é grande a barreira que
0 artista negro encontra para impor-se no mercado brasileiro. Cabe aos
professores de artes, entdo, uma cuidadosa reflexdo sobre a forma de
estabelecer a ponte entre a cultura do educando e a cultura
autodenominada “universal” (a cultura ocidental imposta). O aluno ja vem

para a escola com um potencial criativo; a escola ndo precisa induzi-lo, sua
funcao é trabalha-lo. (SILVA, 2000, p.121)

Dentro das questdes de curriculo, é importante entender qual o lugar das
relacdes étnicorraciais no curriculo, em especial no curriculo de Arte. Assim
traremos entdo a tona a ideia discutida por Nilma Gomes (2012) em seu artigo
intitulado “Relag¢des Etnico-Raciais, Educacdo e Descolonizacdo dos Curriculos”.
Nesse artigo a autora toma emprestado os pensamentos de Santoni (1995, p. 163)

que diz:
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Quando se analisam de maneira atenta os conteddos que sédo
desenvolvidos de forma explicita na maioria das instituicdes escolares e
aquilo que é enfatizado nas propostas curriculares, chama fortemente a
atencdo a arrasadora presenca das culturas que podemos chamar de
hegeménicas. As culturas ou vozes dos grupos sociais minoritarios e/ou
marginalizados que nao dispdem de estruturas importantes de poder
continuam ser silenciadas, quando ndo estereotipadas e deformadas, para
anular suas possibilidades de reacao.

Em face disso, no atual processo de refinamento da reflex&o curricular
da politica de promocédo da igualdade, em que se projeta a transformacéo da l6gica
de funcionamento da escola, Gomes (2008), propde a descolonizacéo dos curriculos
escolares. Refere esta autora a ruptura de paradigmas de conhecimento, ruptura
com o paradigma hegemonico que pressupfOe a hierarquia de culturas e grupos
étnicorraciais, propondo uma inovagdo curricular, realizando a formacdo de
professores e professoras reflexivos que considerem as culturas silenciadas e

negadas nos curriculos.

De acordo com esse argumento, precisamos estar sempre alertas na
hora de elencar o que seria incluido ou ndo no curriculo de arte, tendo em vista que
essa escolha também € um ato politico e de poder e que sdo capazes de silenciar
vozes minoritarias politicamente, ndo podemos também encarar o curriculo como
simplesmente uma lista de conteddos a serem repassados aos alunos como algo
pronto e acabado, o curriculo tem uma perspectiva muito maior. Sobre essa

problematica Gomes (2012) questiona:

Esse processo atinge os curriculos que, cada vez mais sao inquiridos a
mudar. Os dilemas para os formuladores de politicas, gestores, cursos de
formagdo de professores e para as escolas no que se refere ao curriculo
sdo outros: adequar-se as avaliagdes standartizadas nacionais e
internacionais ou construir propostas criativas que dialoguem, de fato, com
a realidade sociocultural brasileira, articulando conhecimento cientifico e os
outros conhecimentos produzidos pelos sujeitos sociais em suas realidades
sociais, culturais, historicas e politicas? Compreender o curriculo como
parte do processo de formagdo humana ou persistir em enxerga-lo como rol
de contetdos que preparam o0s estudantes para o mercado ou para o
vestibular? E onde entra a autonomia do docente? E onde ficam as
condicdes do trabalho docente, hoje, no Brasil e na América Latina? Como
lidar com o curriculo em um contexto de desigualdades e diversidade?

O curriculo escolar é uma pratica social complexa, construida
historicamente, vinculada as rela¢des sociais, politicas, econdmicas e culturais. A

sua analise, por conseguinte, ndo se restringe as questdes internas das instituicbes
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educacionais, visto que as aprendizagens realizadas nesses espacos nao ocorrem

no vazio.

O entendimento do curriculo como uma praxis implica a compreensao
de que diversos tipos de acdes interferem em sua configuracéo, adquirindo sentido
em um contexto real. Esse processo se d& imerso em determinadas condi¢cdes
concretas, inseridas em um mundo de interacdes culturais e sociais. Uma
concepcao processual de curriculo entende o seu significado e importancia real

como resultado dos diferentes ambitos aos quais esta submetido.

Dando continuidade ao processo de construgdo do meu referencial
tedrico resolvi trazer pensadores mais proximos de meu contexto amazonico, a
saber: Piedade Lino Videira e Wilma Baia, ambas doutoras em educacao e ja com
uma boa producdo sobre o tema que me proponho a discutir. Piedade Videira &
amapaense, militante do movimento negro, dancadeira de marabaixo (danca e/ou
ritual religioso-profano levado pelos negros escravizados para o estado do Amapa),
estuda dancas afrodescendentes no contexto escolar, arte educacao e diversidade
étnica, cultura negra e acfes afirmativas; Wilma Baia € pesquisadora da
Universidade Federal do Pard, coordena o grupo Gera (Nucleo de estudos e
pesquisa sobre formacéo de professores e Rela¢des Etnico Raciais) e atua na area
de formacdo de professores para a educacao das relacdes étnicorraciais, publicou
varios trabalhos, dentre os quais destaco “A Cor Ausente” e “Educacgdo para a
Diversidade”, em que a pesquisadora apresenta discussdes sobre a diversidade
cultural e o modo como as questdes étnicorraciais mostram-se no cenario brasileiro

e em especial no Para.

Para dar conta de outro eixo tedrico de minha pesquisa que tratara do
curriculo de Arte e o lugar do ensino de Arte na escola utilizarei os pensamentos de
Ana Mae Barbosa que ha algum tempo milita nessa area problematizando os mais
diversos temas que se referem ao ensino de Arte (determinantes historico-sociais no
ensino de arte, metodologia do ensino de arte, poéticas no ensino de arte, leis
educacionais e 0 ensino de arte, cultural visual etc.), mas especificamente farei uso
de sua bibliografia para apresentar a histéria marginalizada do ensino de Arte no
Brasil e seus desdobramentos e as repercussdes politicas ocasionadas pelas leis

educacionais que afetaram e afetam diretamente o ensino de Arte.
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A luz de Ivone Mendes (2008), trago como proposta entender o ensino
de Arte numa perspectiva multicultural e interdisciplinar, tomando o cuidado
necessario para nao criar guetos culturais e manter grupos amarrados aos codigos
de sua propria cultura sem possibilitar a decodificacdo de outras culturas. Sobre
essa problematica a autora nos expoe:

Os educadores devem criar ambientes de aprendizagem que promovam a
alfabetizacé@o cultural de seus alunos nos diferentes codigos culturais, e
conduzam a compreensdo genérica dos processos culturais basicos e ao

reconhecimento do contexto macrocultural em que a escola e a familia
estdo imersas. (RICHTER, 2008, p.88)

Destaco ainda, como possivel referencial teérico para minha pesquisa 0s
conceitos e as discussdes de Roberto Conduru e Emanoel Araujo sobre arte afro-
brasileira, de certo, € um termo ainda em construcdo devido a grande variedade de
designacBes e/ou categorizacbes que procuram seu espaco para definir uma
possivel arte feita por negros ou afrodescendentes. Conduru (2007) problematiza
justamente essa questdo do termo e também aborda a influencia da arte africana na

arte brasileira.

Ja Araujo é artista, negro, historiador, discute o campo da historiografia de
uma possivel arte afro aqui no Brasil, em seu livro A Mao Afro-Brasileira — significado
da contribuicdo artistica e histérica (2010) - faz um levantamento sobre essa
producdo artistica contemporanea afrobrasileira ou afrodescendente. Nesse
trabalho, Araujo traca um percurso histérico social do negro, passando pelo periodo
da escravidao, pelas producbes barrocas em que, segundo o autor, € visivel a
influéncia africana, principalmente nas esculturas, pelo negro na Academia Imperial
de Belas artes, até chegar em artistas mais contemporaneos, como é o caso de
Rubem Valetim, citado como artista emblematico por produzir obras que
representam um tipo especifico de processamento da ancestralidade, o que o artista
define como uma busca pela “riscadura brasileira”, uma arte profundamente
ancorada em raizes nacionais afrobrasileiras mas articulada segundo uma sintaxe

internacional inteligivel.

Por fim, para uma analise mais minuciosa e critica de quem fala de um
pais colonizado e consequentemente com uma educagdo também colonizada,
precisariamos de um decodificador cultural como Frantz Fanon para nos analisar,

pois sO alguém como ele, psicanalista, antropélogo e anticolonialista, daria conta de
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nossa conturbada personalidade colonizada. Penso ser de extrema relevancia sua
contribuicdo, tento em vista a pretensdo de se trabalhar com memdrias de alunos
negros, com a perspectiva de entendimento de que esse aluno negro muitas vezes
sofre do que Fanon chama de “pretenso complexo de dependéncia do colonizado”,
abordado em seu livro Pele Negra Mascaras Brancas (2008). Nesse livro, Fanon
tenta elaborar uma compreenséo da relacdo entre o negro e o branco, buscando

determinar as tendéncias desse duplo narcisismo e as motivaces que ele implica.

Com a finalidade de estabelecer um suporte maior em minha pesquisa e
de analisar alguns termos problematicos nesse contexto utilizarei os pensamentos
daquele que foi considerado o pai dos estudos culturais - Stuart Hall (2003) - em sua
abordagem sobre a “Questdo Multicultural” e “Que Negro é esse na Cultura Negra?”
ambas teméticas trabalhadas em seu livro Da Diaspora: Identidades e Mediacdes
Culturais, a discusséao desses dois temas visa dialogar acerca de como os alunos
negros das escolas pesquisadas se sentem pertencentes a um grupo étnico e suas

relacBes com 0s outros grupos étnicos.
Procedimentos Metodoldgicos

Este estudo tem como base uma pesquisa bibliografica e uma pesquisa
de campo, visando alcancar os objetivos que foram propostos.

Inicialmente sera feita uma revisao bibliografica que aborde o tema em
guestdo, afim de que eu possa subsidiar os dados coletados sobre o curriculo de
arte e as relacdes étnicorraciais na escola. A revisdo bibliografica sera feita
mediante uma leitura sistemética, com fichamento de cada obra, de modo a destacar

0S pontos pertinentes ao tema.

A pesquisa de campo sera realizada em duas escolas publicas da rede
Estadual de Ensino da cidade de Macapa, no segundo semestre letivo do ano de
2013, a saber: Escolas Estadual General Azevedo Costa, existente ha mais de 50
anos localizada em frente ao complexo arquitetonico do Centro de Cultura Negra do
Amapa — UNA, bairro de classe media da cidade. Seu espaco fisico é utilizado para
hospedar as comunidades negras rurais no periodo de realizacdo da Semana
Amapaense de Cultura Negra e Encontro dos Tambores, realizados anualmente no

més de novembro e, por isso as aulas, nessa instituicdo, sdo suspensas. Por ser a
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maior escola do bairro do Laguinho, é promotora de iniUmeros projetos culturais e
mostras de arte durante todo o ano letivo. A escola atende alunos do Ensino

Fundamental Il e Ensino Médio.

A outra escola selecionada é a Maria Neuza do Carmo e Sousa, situada
na rodovia do Curiau, bairro periférico da cidade de Macapd, a escola atende alunos
do Ensino Fundamental Il, Ensino Médio e Educacdo de Jovens e Adultos. Essa
escolha se deu por conta dos quase 10 anos de trabalho docente por mim prestado
a esse estabelecimento de ensino, 0 que me motivou ainda mais a contribuir como
professor-pesquisador com aquela comunidade, na qual trabalhei como professor

efetivo de arte.

A escolha desses dois lugares com perfis distintos deu-se por conta da
possibilidade de uma comparacdo de como o curriculo de arte vem sendo
trabalhado e de como os alunos negros resignificam suas afrodescendéncias em

dois ambientes diferentes.

Para dar conta do que me proponho na pesquisa, tentarei seguir as
seguintes etapas de investigacdo cientifica: no primeiro momento, uma observacéo
minuciosa do ambiente da escola; logo em seguida, uma consulta nos documentos
oficiais da escola que se relacionem ao ensino de arte (planos de aula e de curso,
projetos, PPP, etc.). No segundo momento, entrevistas com os professores de arte
das escolas e também com o0s supervisores ou técnicos educacionais das mesmas
(perguntas fechadas e abertas ainda nao definidas). E, por ultimo, a realizacdo de
uma oficina com dois grupos de alunos negros do ensino médio, que terd como
principal objetivo captar o que estou chamando aqui de “memorias coletivas
educacionais” (HALBWACHS,2003), entendo como memodrias coletivas
educacionais os pontos incomuns de lembrancas e histérias acontecidas dentro do
ambiente escolar, ao qual esses alunos pertenceram. Serdo realizadas atividades
individuais e coletivas (a definir) com o proposito de a partir das informacdes
coletadas, analisar de forma mais real, que tipo de exclusbGes esses alunos

vivenciaram ao longo de suas trajetorias educacionais.

Os instrumentos que serdo utilizados para a coleta de dados seréo: os

questionarios, formularios (questdes abertas e fechadas) e as entrevistas,



1034

lembrando que 0s mesmos s6 serdo aplicados ap06s a observacdo e o
reconhecimento do local pesquisado, como formas de registro serdo utilizados:

fotografias, gravador e diario de campo.

A pesquisa terd o enfoque qualitativo e seus principais sujeitos de
pesquisa serdo os professores de arte e alguns alunos negros das escolas citadas.
A pesquisa encontra-se ainda em andamento, sujeita ainda a alteracdes no seu
percurso metodologico, terminamos esse texto reafirmando a importancia de se
refletir sobre essa tematica e o impacto positivo que a pesquisa pretende causar no

contexto escolar.
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